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Vestiti come scalatori
tra cineprese ghiacciate,
attori in crisi ipotermica,
sabotaggi mafiosi

e nostalgie sovietiche

Il diario siberiano
che il regista

ha tenuto

durante i tre mesi

di lavorazione

del suo ultimo film
oranellesale

GABRIELE SALVATORES

desso so perché gli americani e gli inglesi usano lo stesso verbo,
to shoot, per dire sparare con un'arma o girare con una cinepre-
sa. Fare un film ha qualcosa a che fare conla guerra: entrambele
cose richiedono un gran lavoro fisico, per entrambe ci sono ter-
mini come troupe, crew, reparti, ordini del giorno... Dico questo

- ».perché Educazione siberiana  stata un’esperienza estrema, che
ha messo molti di noi di fronte a se stessi, alla propria capacita diresistere e an-
dare avanti malgrado tutto.

LaSiberia del mio film e la Lituania. Il mio primo sopralluogo € iniziato nel no-
vembre 2010 dopo che gia da un anno la scenografa Rita Rabassini e il direttore
della fotografia Italo Petriccione andavano in giro negli Stati dell’ex Unione So-
vietica: cercavamo un luogo particolare, una citta con quartieri diversi dal punto
di vista architettonico, sociale e storico. Vilnius, la capitale della Lituania, faceva
al caso nostro. Eunacitta interessante— consiglio diandarci a fare un giro. Trale
capitali delle tre repubbliche baltiche, Riga & bellissima, ma Vilnius credo abbiail
centro storico piti grande d’Europa. Soprattutto era perfetta perl’ambientazione
dellastoria: un centro medievale moltoben conservato, intornouna vastaareadi
quartieri popolari costruiti negliannidel blocco comunista. E, nascosto dai primi
grattacieli, spuntati come funghi negli ultimianni, ¢’& un villaggetto che chiama-
no “Shangai”, fatto di piccole case dilegno, semi abbandonato, abitato perlo pil1
dagitani e dichiarato dall'Unesco “patrimonio dell' Umanita”.

Arrivatia Vilnius, perd, cisiamo resi conto chele difficolta non sarebbero man-
cate. Eunacitta attiva, vivace, con tantilocali per giovani, malaricettivita €scarsa.
Inoltre abbiamo subito capito che non sarebbe stato facile spiegare a unapopola-
zione che odia i russi e che ha dovuto subire pesanti deportazioni in Siberia, che
dovevamogirareun film sull’ex Unionesovieticapropriolidaloro. Mail primove-
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ro problema & stata la neve. L’assenza di neve. Non ce n’era affatto. Per la prima
volta a memoria dilituano, in quell'inverno del 2010 non si era visto un solo fioc-
co.Nevicavadappertuttoliintorno,inPolonia,in Germania,inDanimarcamanon
inLituania. Enoi dovevamo girare un film che si sarebbe chiamato Educazionesi-
beriana. E credo che chiunque, quando si dice Siberia, pensi alla neve. Questo ci
ha costretto a cambiare pil1volte il piano dilavorazione. John Malkovich, ilnonno
Kuzja del film, era sotto contratto per due settimane di lavorazione. Abbiamo
quindi dovuto girare conlui alcune scene con la neve finta, neve di cellulosa, non
inquinante, assolutamente identica a quella vera che ci puoi perfinolasciare!'im-
pronta. Ma puoi coprire solo singole zone, non un intero paese conla nevefinta.

Poi, senza preavviso, la neve € arrivata. Tantissima. Secca e ghiacciata. Tanto
da sommergere I'intera citta in meno di mezz’'ora. Se fino a quel momento ave-
vamo lavorato a temperature intorno allo zero, di colpo, conlaneve eil ghiaccio,
cisiamoritrovati a meno trenta. E dovevamo girare all’aperto, di notte e spesso
con dei bambini in scena. Ogni mattina vestirci eraun lungo rituale. Dovevamo
indossare una serie di indumenti tecnici: maglia termo isolante, calzamaglia,
pantaloniimbottiti, piumino daspedizione artica, calze autoriscaldanti, doppie
scarpe e una maschera per il viso di materiale isolante. Io ci mettevo circa venti
minuti prima di essere pronto per uscire, perché non &€ come andare sul Monte
Rosaosull’ Himalaya. Fino aiquattromilaio cisono arrivato,lassiitimuovieil ca-
loresviluppato dal movimentotiaiuta. Maquando giri un film staialungo fermo
inpiedi, osedutodavantiaunmonitor. Ognioradovevamointerrompere peran-
dareariscaldarci. Lamacchina da presa era sempre arischio di ghiacciare. Dun-
que era sempre protetta da una copertina termica, di quelle che si usano perle
culle o i passeggini dei bambini: due di noi erano I apposta per tenere i phon ac-
cesisull'intersezione tra obiettivo e camera per mantenere fluidi i movimentie
non farli bloccare. Untecnico ciharimessoipolpastrelli, perchéla pelle delle di-
ta gli era rimasta incollata sull'obiettivo ghiacciato. Spesso abbiamo dovuto far
girare la macchina da presa «a passo uno», cioé un fotogramma al secondo, per
non far grippare il motore.

Non avevo mailavorato in condizioni cosi estreme e con centocinque persone
della troupe da governare, organizzare e incoraggiare. Il secondo giorno doveva-
mo girarelascenadell’alluvionedel fiume. Ovviamente nonunfiumevero, lacor-

rente ti trascinerebbe via. Abbiamo trovato uno specchio d’acqua fermo, stretto
tanto da sembrare un fiume, maavevamo bisogno diricrearela corrente edi po-
terla controllare. Abbiamo quindi utilizzato una turbina sott'acqua, due gom-
moni da trecento cavalli ancorati a dei bulldozer e con i motori al massimo, due
gruperlelucialte settanta metri, stuntmen, uomini della protezione civile, som-
mozzatori. Nel caso fossesuccesso qualcosa. Ed ésuccessoqualcosa:unodegliat-
tori, unragazzodi diciannove anni, molto magro, ha avutounacrisidiipotermia
inacqua. Misonorifugiato nel camper in preda auna crisi di sconforto. Ma gli at-
tori sono stati straordinari. Tutti. Non dico solo idue ragazzi protagonisti, Arnas
Fedaravicius e Vilius Tumalavicius, i due lituani che, essendo al loro primo film,
eranodispostiatutto. Parlo anche deisessanta o settantaanzianichefacevanole
comparse, perore sotto la pioggia gelata. Dei novantaragazzini completamente
rasati in una vecchia fabbrica dibirra dell'Ottocento, abbandonatadadecennie
bonificata danoipertre giorniprimadi potercientrare. Bambinidiseiosettean-
ni, che la mattina alle cinque tornavano a casa da soli, come soldatini. E parlo di
Eleonor Tomlinson, diciannove anni, inglese, ex modella, attrice di Tim Burton
e Brian Singer, che ha girato nel fiume gelato o sotto la pioggia con indosso solo
una camicia da notte, senza mai lamentarsi. E di John Malkovich: un grande in-
contro. Ungiornodovevamogirareunascenain cuiluidoveva essere pitivecchio
didiecianni: il suo personaggio, nonno Kuzja, una specie di ultimo dei mohica-
ni, ilbaluardodi un mondo che stacrollando, eraa quel difficile turning pointche
per un uomo rappresentano i sessanta. All'inizio del film avevamo deciso insie-
me dinonusareil trucco per!'invecchiamento, di cercare qualcosa dipil1 “inter-
no” e autentico. Sapevo che John da qualche giorno avevaun po’ difebbre e un
potente raffreddore. Il giorno delle riprese lo vedo arrivare sul set, scendere a fa-
ticadall’auto, salireigradinidel suo camper quasipiegato in due. Miavvicinosu-
bito per dirgli che, se non stava bene, potevamo rinviare le riprese. Lui mi guarda
emidice: «Gabriele, melo hai chiesto tu: sono solo pit1 vecchio». Stava usando il
suoreale malessere perilnostro film.

Leriprese sonodurate dodicisettimane. Unmese, forse anche di piu, nellane-
ve. Ci siamo confrontati con le piccole mafie locali e due auto di scena le abbia-
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mo ritrovate, per vendetta, nel fiume. Un colpo di pistola ha franturnato il para-
brezza del camion del catering, Ma abbiamo affrontato anche situazioni diver-
tenti. Dovendo trasformare la Lituania in una regione della Russia, ci servivano
le scritte in cirillico per le strade, le auto dell’ex Unione sovietica, le targhe sovie-
tiche, i pacchetti di sigarette sovietiche. Ricordo che, per esigenze di scena, do-
vevamo collocare una statua di Lenin in una piazza di un paesino di campagna.
La scenografa fa costruire una statua in vetroresina, identica a quelle di metallo
dell'era sovietica, e la sistemiamo nella piazza. Il giorno delle riprese arriviamo
sul set e vediamo un gruppo di personeimpegnate in una accesa discussione in-
tornoallastatua. Qualcuno stavagia perarrivare alle mani. C'era chivolevasubi-
torimuoverequellastatuadallapiazzaechi,invece, proponevadilasciarlali, esat-
tamente dove era sempre stata. Un uomo diceva che non poteva continuare ad
avere sotto ilnasol'immagine di chi gliaveva toltolaliberta e una donnagli chie-
deva cosa se nefaceva adesso dellalibertavisto che non aveva piliun soldo né ri-
scaldamento e né elettricita. Anche alla stazione di Vilnius abbiamo dovutoleva-
re tuttiicartelli ele scritte in lituano per sostituirle con quelle in cirillico, vestire i
soldati e le guardie con le uniforme sovietiche, mettere bandiere e simboli co-
munisti. La gente che arrivava coni treni in normale servizio dilinea scen-
deva in quella stazione e rimaneva a bocca aperta: avevano forse fatto un
viaggio nel tempo, indietro di vent'anni? N

Educazionesiberianaé un film, per quanto miriguarda, di prime volte. E
il primo lavoro peruna produzione di cui non sono socio, la primavoltain
inglese, la prima volta con una troupe di centocinque persone e neanche
unattore jtaliano. E, quindi, hoimparato piiicosein questo film chein tut-
tiglialtri. Estatoun mettermialla prova, misurandomiproprio conquelso-
gno che daragazzo miaveva fatto venirvoglia di fare il cinema: un cinema
fatto di storie grandji, con personaggi “forti”, con un respiro epico.

Ho perso quasi cinque chili durante il film, ma adesso so qualcosadi pil1
dellavoro che faccio.

DISEGNI

Qui sopra, i bozzetti realizzati da Salvatores
durante le riprese del film: si riconoscono

la sala da pranzo del giovane Kolima

e la camera da letto del nonno Kuzja
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RIPRESE

Nelle immagini
di queste pagine
alcuni momenti
delleriprese
sotto laneve
Quiadestra,

un bozzetto
realizzato dopo
un sopralluogo
nel quartiere
Shangai a Vilnius

CULTURA SPORT SPETTACOLI




E

- la Repubblica

LORAURE D HASTL

24/02/13

Estratto da pag. 44

GIOSTRA

In alto a sinistra,
lascena
dell’alluvione
quando

uno degli attori
piu giovani
haunacrisi
diipotermia
inacqua
Alcentro,

il bozzetto
originale
diSalvatores
ele suenote
per la scenografia
Qui sopra,
lapiazza

conla giostra
“colorata e inutile”
realizzata

per it film
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SET

Sotto, la statua
dilenin

in vetroresina
fatta costruire
per alcune scene;
in basso, invece,
una delle statue
sul Green Bridge
di Vilnius,

tipico esempio
direalismo
sovietico
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